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TRAUME WERDEN WAHR

Traum und Wahrheit - ein ungleiches Paar. Traume
werden wahr — und die Wahrheit fihlt sich an wie

ein Traum. Oder wie ein Albtraum? Seltsam, dass
man beim Titel dieser Ausstellung im Helmhaus
doch nur an gute Traume denkt. Die finf Schweizer
Kinstlerinnen, die alle vom Medium der Zeichnung
herkommen, gehen hin und her zwischen Traum

und Wahrheit. Als wére eine Leiter dazwischen, die
man mihelos rauf- und runtersteigen kann. Steigen?
Abstirzen. Fliegen.

Traume werden wahr: eine naive Vorstellung? Eine
trotzige These? Wenn man den Satz immer und
immer wiederholt, und wenn man daran glaubt,
erflllt er sich. Vielleicht. Die Kilinstlerin Franziska
Furter hat den Satz immer und immer wiederholt:
mit einem Stempel auf ein Papier gedriickt. Bis
kaum mehr was zu lesen war. Als Ausdruck von
Hoffnung, die sich nicht unterkriegen lasst. Als
Ausdruck von Verzweiflung, weil die Hoffnung Mal
fur Mal enttauscht worden ist. Als Ausdruck von
Hoffnung, gleichwohl?

Traum und Wahrheit — Hoffnung und Verzweiflung.
Darum geht es in den Arbeiten aller finf an dieser
Ausstellung beteiligten Kiinstlerinnen. Es sind exis-
tenzielle Arbeiten. Arbeiten, die vom Innersten han-
deln, die schreien und sich sehnen, die weinen und
frohlocken. Die aber auch spielen und geniessen,
reflektieren und sich hingeben. Sie sind von Traumen
inspiriert. Nachtlichen und taglichen Wunschtraumen.
Oder von der Wahrheit, die wie ein Traum erscheint.



Gemeinsam ist den fiinf Kiinstlerinnen ihre zeichne-
rische Herkunft. Die Linien gehen weite und ver-
sponnene Wege, finden sich auch im Raum wieder,
ziehen Kreise und werden Réhren. Gemeinsam ist
den Kiinstlerinnen die Verbindung von Psyche und
Koérper, von Emotion und Intellekt, von Unmittelbar-
keit und Reflexion. Und gemeinsam ist ihnen die
Ehrlichkeit, mit der sie ihr Innerstes zeigen. Auch
das, was weniger angenehm sein mag, die Unsicher-
heiten, die Empfindlichkeiten, die Verletzungen. Die
Offenheit, mit der sie uns das zeigen, ist tief beein-
druckend. Sie zeugt von grosser Starke.

Mit Ausnahme der Arbeiten von Sylvette Burckhardt,
die Manfred Betschart 2006 in seiner Galerie Nord-
strasse 152 unter dem Titel «Ein Gesamtkunstwerk»
erstmals gezeigt hat, sind in der Ausstellung im
Helmhaus fast ausnahmslos Arbeiten zu sehen, die
noch nie ausgestellt waren.
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SYLVETTE BURCKHARDT

Sylvette Burckhardt (1960-2005) — ganz im Moment
sein. Wer traumt, verliert das Zeitgefiihl und fliichtet
in eine Welt, in der alles anders zu sein scheint.
Ahnlich mag es den Besucher*innen des legendaren
Zircher Technoclubs Spider Galaxy ergangen sein.
In der stickigen und von lauten Bassen durchdrunge-
nen Partylocation trafen sich Ende der 1990er-Jahre
etliche Liebhaber*innen der elektronischen Musik,
um dem stumpfen Alltag im Rausch zu entfliehen.
Unter ihnen war auch die Kiinstlerin Sylvette Burck-
hardt, die von 1997 bis 2005 lber 4000 kleinforma-
tige Zeichnungen aus der Subkultur erschaffen hat.
Nacht fiir Nacht setzte Burckhardt der Leere des
Blattes ihren ganz eigenen Linienreichtum entgegen.
Inspiriert von dumpfen Technoklédngen, den Bewe-
gungen der Tanzenden im Halbdunkel, ihren inneren
Bildern und von Drogen, ist ein «Gesamtkunstwerk»
entstanden. Erstmals und zum einzigen Mal wurde
es im Jahr 2006 in Manfred Betscharts Galerie Nord-
strasse 152 unter dem Titel «<Ein Gesamtkunstwerk»
ausgestellt.

Gezielt wurden fiir die Ausstellung «Traume werden
wahr» diejenigen Zeichnungen ausgewabhlt, in denen
die Fliichtigkeit trdumerischer Momente zu einer
verdichteten Bildrealitat gerinnt. In den 896 Zeich-
nungen in Postkartengrésse mischen sich bunte
Markierungen von Filzstiften. Sie werden von einem
verworrenen Netz aus Kugelschreiberstrichen tber-
lagert und gestiitzt. Vergeblich sucht das Auge nach
einem Anfang fir die dynamischen Linien - in Burck-
hardts Club-Zeichnungen gibt es weder Vorne oder



Hinten, noch lasst sich mit Gewissheit eine Blickrich-
tung oder klare Motivik ausfindig machen.

Unterstiitzt wird diese Uberfiille in den einzelnen
Arbeiten durch die Hangung im ersten Raum des
Helmhaus. Der haltlosen Ekstase setzte die Kiinst-
lerin eine Form, einen Raum und die rhythmische
Wiederholung von Farben und Schraffierungen ent-
gegen. Der vermeintlichen Aussichtslosigkeit eines
Entzugs von Pflicht und Konvention begegnete
Burckhardt mit einem obsessiven, fast manischen
Willen zur Aufzeichnung eines Dazwischen. Zwischen
Traum und Wirklichkeit spannte die Kiinstlerin ein
komplexes Netz einer selbst konstruierten Wahrheit.
Im selben Jahr, in dem die Spider Galaxy ihre Tore
fur immer schliessen musste, setzte der Tod Burck-
hardts ihren Club-Arbeiten ein jahes Ende. Geblie-
ben sind dank ihrer unablassigen kiinstlerischen
Tatigkeit nicht bloss schummrige Erinnerungen:

Die Zeichnungen werden zu Zeugen eines zeitlosen
Daseins, in dem sich alles irgendwie dhnelt und doch
nichts gleich bleibt. (bea)

Sylvette Burckhardt,

Ohne Titel (aus den Club-
Arbeiten), 1998-2004,
Filzstift und Kugelschreiber
auf Papier, Installations-
ansicht Helmhaus Zirich
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AGNES WYLER

Woher kommt diese Intuition im Werk von Agnés
Wyler? Die Ziircher Kiinstlerin (*1961), die aus der
franzosischsprachigen Schweiz stammt und in den
USA studierte, schopft aus Traumen - aber genauso
aus der wahren, diister-heiteren Welt unserer Ge-
genwart, die sie durchschaut wie eine Hellseherin.
Und zuriickspiegelt in ihr eigenes Wesen und Werk.
lhre Arbeiten sind beweglich, in ihrer Mehrdeutigkeit
und wortwoértlich: auf (hellroten) Rollen. Wie Figuren
auf einer «Patinoire», einer Eisbahn, stehen 17 Bild-
wagen («chariots»), die doppelseitig 32 Grafitzeich-
nungen und zwei Spiegel enthalten. Die Konstella-
tion der «Chariots», als hatte ein zarter Wind in
dieses fliichtige Ensemble geweht, erschliesst sich
im Durchwandern der Installation: verbirgt und offen-
bart und konfrontiert ungeahnt mit dem eigenen
Ebenbild, das sich im Spiegelbild des Spiegelbilds
unendlich vervielfacht - und sich von mir entfernt.
Wer bin ich? Wer konnte ich alles sein? Wie viele
Identitaten sind mir eigen? Wie verhalte ich mich
zum anderen? Was verbindet uns?

Wylers Werk dreht sich um Figuren — Menschen, Tiere,
belebte Gegenstande. Sie tauchen auf, drehen sich
vor uns und verschwinden wieder. |lhr Erscheinen ist
das Wunder unserer Gegenwart. lhr Verschwinden
entspricht dem Lauf der Zeit, der Vergéanglichkeit.
«Das Leben ist zu lang, um dumm zu sein, und zu
kurz, um sich nicht heftig zu lieben», sagt Wyler
unversehens in ihrem franzésisch angehauchten
Deutsch. Zwischen dem Weiss und dem Schwarz
spielt sich dieses Leben ab - in all seiner Ernsthaftig-



keit, in all seiner Kuriositat. Wylers Arbeit handelt,

in gleichnishaften, geradezu erstaunlich figurativen
Figurationen, von den (unsichtbaren) Verbindungen
zwischen Schwarz und Weiss, zwischen Leben und
Tod, zwischen Korperlichkeit und Reflexion, Magie
und Denken. Vom Unerklarbaren in den Erklarungen.
Vom Leben als fliichtige Prasenz, von der Leichtigkeit
und der Tiefe der Liebe, von der Kraft des Humors -
und von der Un(be)greifbarkeit des Todes.

Begleitet wird dieser vielschichtige, fein austarierte
Wahrheitstraum, dieses schwebende Schauspiel,
von weissen Blumen und einem schwarzen Fligel.
Durch den luftigen Bilderhain ziehen sich — ebenso
ungreifbar — die sanften, melodisch-skalierten Wellen
von John Cages Komposition «In a Landscape» (1948),
konterkariert vom heiter-verséhnlichen «Dot» (2004)
des kanadischen Pianisten Chilly Gonzales, beides
taglich live vorgetragen von jungen Pianistinnen und
Pianisten, die in Ziirich und Winterthur ausgebildet
werden.

Agnés Wyler, aus der
Installation «THE SAME
AS THE OTHER | REHTO
EHT SA EMAS EHT», 2019,
Bleistift auf Zeichenfolie









Frederike Schweizer,
Ohne Titel, 2018, hand-
gestickt mit Baumwollgarn
auf Leinen

FREDERIKE SCHWEIZER

Waghalsig ist auch das Werk der Ziircher Kiinstlerin
Frederike Schweizer (*1961), die seit Jahrzehnten in
Wien lebt. Waghalsig, weil sie sich auf die Aste ihrer
Wiinsche und ihrer Angste hinauslasst, bis sie zu
brechen drohen. Manchmal brechen sie tatsachlich.
Dann wird sie aufgefangen von einem Werk, das sie
halt, das sie tragt, sie umhillen kénnte, das ihr Kraft
und Energie gibt. In unendlicher Kleinarbeit stickt sie
ganze Sonnen und Monde, Zweige und Gesichter auf
riesige Stoffe, die schliesslich frei an der Wand han-
gen. Auch sie beweglich, lichtempfindlich, Schatten
werfend, sich verbergend, sich offenbarend, sich an-
schmiegend, konfrontierend.

Zu Beginn der Ausstellung empfangt uns eine dop-
pelte Null - eine rote und eine negativ weisse Null,
die vielleicht zunachst an die Okonomie denken las-
sen. Bilanz gezogen wird aber schliesslich auch im
Emotionalen, der Doméane anderer Begehren: «Je
désire» (ich begehre, ich wiinsche mir) — nichts. Null.
Rien. Und das gleich doppelt. Ob zweimal null auch
null gibt, bleibt in der Kunst offen. Offen wie die Null,
die in ihrer Leere Platz schafft fiir Neues, Begehrens-
wertes. Ahnlich wie bei Franziska Furters Stempel-
arbeit, die der Ausstellung «Traume werden wahr» zu
ihrem Titel verhalf, begegnet uns dann das Mantra
«Calmnessnoanswer». Die Wiederholung verunklart
die Ansage: Und wenn Ruhe doch eine Antwort ware?
Das Farbspiel, das sich lber die Schrift legt, relati-
viert die vermeintliche Klarheit des Statements. Es
steht fir die Mehrdeutigkeit, die Veranderlichkeit,
fur die Ambivalenz unterschiedlicher Positionen und



Perspektiven. Ob Ruhe oder Unruhe die bessere
Antwort ist, wissen die Kobolde, weiss der kecke
Kranich - und vor lauter Panik entfliegt ihm ein Auge,
kriegt er riesige Ohren... Was wissen wir — wirklich -
vom Leben? Wenn wir nur schon wiissten, was gut
ist fir uns. Dieses Leben, das uns manchmal begeg-
net wie eine unvorhersehbare Explosion, dann wie-
der wie die vorgezeichnete Bahn der Gestirne, in
unterschiedliches Licht getaucht. Wieder diese Per-
spektiven, diese Ansichten, diese Blickwinkel - was
wissen wir?

Es zieht seine Kreise bis tief ins Unbewusste: das
Werk von Frederike Schweizer. Der Glanz des Garns,
die Tausende von Stichen durch den Trager der
Kunst, der selbst Kunst ist, diese Durchwirkung des
Stoffs wirkt auch im Gbertragenen Sinn: Sie lasst
teilnehmen am Inneren einer Kinstlerin, an ihren
Empfindungen, die sie in Botschaften verwandelt.
Botschaften, die beriihren — Botschaften, zu beriih-
ren: seelisch, kérperlich, als Mensch.

Frederike Schweizer,
Zero, 2014, handgestickt
mit Baumwollgarn auf
Baumwolltuch
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Franziska Furter,
Scattered Rainbow / Niji,
2014, Tinte auf Papier

FRANZISKA FURTER

Als «visualisierte Gedanken, als ausgestellte Emp-
findlichkeit» hat die Basler Kiinstlerin Franziska Furter
(*1972) ihr Schaffen bezeichnet. Und eine Thesis
tber Unsicherheit und Unbestimmtheit geschrieben.
Unsicherheit und Unbestimmtheit als Qualitat? lhre
Arbeit wirkt letztlich weder unsicher noch unbe-
stimmt. Sie scheut sich aber nicht davor, den Weg in
die Sicherheit und Bestimmtheit sichtbar zu machen
und sichtbar zu lassen: Verletzungen, Scham, Uber-
empfindlichkeit werden verarbeitet zu Kompositionen
und Konstruktionen, die diese «Unfalle» und Nieder-
lagen ganz natirlich mit einbauen. Als Wegmarken
einer Existenz, die nicht perfekt sein muss. Die per-
fekt ist gerade auch in ihren Néten, Angsten und
Kréampfen.

Nirgends verraumlicht sich die Zeichnung in der Aus-
stellung so sehr wie im Werk von Franziska Furter: Es
ist, als ob wir in ihrer Installation in einer 500 Kubik-
meter grossen Zeichnung umhergehen kénnten.
Einer Traumlandschaft, die irgendwo zwischen indus-
trieller Konstruktion, Spielplatz, Gym und Affenhaus
oszilliert. In dieser begehbaren Zeichnung begegnen
uns somit nicht nur «Turngeréte» fir die Augen, son-
dern wir kénnen die visuellen Ereignisse in 3-D-Manier
umschreiten, sie von allen Seiten in uns aufnehmen
und uns vergessen in ihnen. Diese «Ereignisse» sind
ausgerichtet auf ein lineares, den Raum vermessen-
des und strukturierendes System von (Wasser-)
Rohren in grésstméglichem, pechschwarzem Kon-
trast zum White Cube des Raums. Netze, Ketten,
Seile hangen und legen sich lber, an und um diese



Struktur. In ihrer abstrakten, farbstarken, appellativen
oder sich tarnenden, Fallen stellenden Formenspra-
che und Materialitat triggern sie Assoziationen wach,
die an die Psyche ebenso wie an die Physis ando-
cken: Abhéangigkeit (hier mal ganz woértlich genom-
men), Vernetzung, Sicherung, Expansion, Verdich-
tung, bis hin zur Beschwérung, zum Schmuck, zur
Erscheinung.

Kunst erfindet Bilder fir Gefiihle dieser Art. Bei den
marmorierten Zeichnungen der «Scattered Rainbows»
ist das nicht anders: Die zerstaubten, versprengten,
auseinandergetriebenen Regenbogen erinnern ihrer-
seits an Mikro- und Makrokosmen materieller Art -
Quallen, Flussdeltas, Zellteilungen -, wie sie in psy-
chische Sphéaren entfihren und verfiihren: in Traum-
wahrheiten, die den Mut zu schwerelosen, eleganten
Eskapaden verleihen, die unsere physischen Gren-
zen weit hinter sich lassen. Die Natur, der Zufall als
grosste kreative Krafte? Manchmal braucht es den
Menschen und den Mut zum Unverniinftigen, zum
Exzessiven, zur verletzlichen Exposition, um uns das
wieder klarzumachen. In einer Schénheit, die jedes
Wort Uberfliissig macht.

Franziska Furter,

Trap, 2018, Nylonseil
Scribbles, 2016, Glas
Echo, 2019, Stoffbander









Sabine Schlatter,
Untitled, 2017,
Farbstift auf Papier

SABINE SCHLATTER

Die grossformatigen Farbstiftzeichnungen der
Zircher Kinstlerin Sabine Schlatter (*1977), die
auch an der Zircher «Manifesta» 2016 beteiligt war,
wirken auf den ersten Blick unglaublich emotional:
wie Reisen ins Innere von unbekannten Kérpern, in
denen sich Rdume 6ffnen, Abgriinde und zartlicher
Halt. Schwarz gibt es nicht in Schlatters Werk. Das
Grafit des Bleistifts hochst selten. Rot, Griin, Gelb,
Blau in vielerlei Varianten, Violett, Orange, Braun ...
lhre Formensprache ist die einer frei konstruierten
Organik, Inventionen alles — Kérper, Rdume, die es
so nicht gibt. Und doch gibt es sie - in der Kunst.
Schlatter versteht ihre Arbeit als soziale Kartografie-
rung: als ein Dokumentieren, ein Abarbeiten gar von
dem, was zwischen und in Lebewesen passiert. Es
mussen nicht zwingend Menschen sein: Tiere sind
oft sozialer als Menschen. Die Emotionalitat von
Schlatters Arbeit ist deshalb zwiespéltig: lhre Grund-
lagen sind durchaus emotional, extrem emotional
sogar. Aber in der Verarbeitung dieser Wahrneh-
mungen werden die Emotionen platziert, geordnet,
geformt. Und ergeben letztlich: eine Art von Archiv,
«eine fast wissenschaftliche Angelegenheit»
(Schlatter). Die Distanz, die das soziale Kartografie-
ren schaffe, sei ihr wichtig, erklart die Kinstlerin.
Wichtig, weil diese Umsetzung von emotionalen
Begegnungen auf einer Nahsicht beruht: von den
Territorien, wo sich Menschen nah kommen, wo sie
verletzlich sind, wo sie sich physisch und psychisch
ohne Riicksicht auf Verluste aufeinander einlassen.
Die feinstofflichen Wechselwirkungen in und zwi-
schen Menschen erscheinen fast monumental ver-



grossert — in der verletzlichen Art, wie sie dargestelit
werden, aber gleichwohl geschiitzt.

Eigenartig, wie in Schlatters Werk das Konstruierte,
das Uberlegte und das Gestische, nach Freiheit und
Ausbruch Strebende, miteinander auskommen, ja
sich gegenseitig animieren. Am Anfang gibt es offen-
bar keinen Plan, keine Vorzeichnungen. Der Beginn
sei stets fein - es komme dann aber ein Moment,

wo fast Gewalt mit reinkomme, beidhandig (!) getrie-
bene koérperliche Energie. Die Arbeit zu beenden -
und sie gleichwohl offen, zuganglich zu halten -, sei
eine grosse Herausforderung. Die vollendeten Zeich-
nungen entwickeln schliesslich ein autarkes Eigen-
leben, eine eigene Tiefe in linear gewachsenen,
gestaffelten und verketteten Farbraumen. Tiefe ent-
steht durch die Uberlagerung von Schichten. Schoten,
Schlingen, Kapseln und (Quer-) Schnitte: Das biolo-
gisch Amorphe ist prasent wie eine unzweideutige
Erotik, die prasentiert wird, als wéren diese hellrot
zitternden, rosa und hellblau schimmernden Héhe-
punkte unserer Leben das Allernatiirlichste des Da-
seins. Was sie ja schliesslich auch sind - eigentlich.

Zeichnen sei im Gegensatz zum Malen endlos, sagt
Schlatter. Endlos - und doch entstehen emotionale
Dokumente von dokumentierten Emotionen: die
ihrerseits Emotionen auslésen. Das Bedeutendste,
was Kunst leisten kann.

Sabine Schlatter,
Untitled, 2013,
Farbstift auf Papier







VERANSTALTUNGEN

Rederei

Die «Rederei» ist ein Gesprachsange-
bot: An drei Tagen in der Woche sind
Reder*innen mit unterschiedlichen
Hintergriinden und Lebenslaufen in der
Ausstellung anwesend — um zu reden.
Mit Dir, Gber die Kunst und tber alles,
was sie auslost. Irgendwann zwischen
11 und 18 Uhr. Start: Samstag, 27. April
2019. Donnerstags, samstags und
sonntags (jeweils 3 Stunden)

Donnerstag, 16. Mai 2019, 18.30 Uhr
«Willkommen in der Problemzone!
Sollten wir Traumen mehr Wahrheit
schenken?» Klinstlerinnen der Ausstel-
lung und Gaste im Gesprach

Mittwoch, 22. Mai 2019, 17 Uhr
5-Uhr-These

«In der Spider Galaxy wurde der Traum
zum Moment» - Remo Clematide,
Raver-Opa, im Gesprach mit Daniel
Morgenthaler

Donnerstag, 30. Mai 2019, 18.30 Uhr
Ein Traum? Wir erzahlen einander
Traume.

Mittwoch, 5. Juni 2019, 17 Uhr
5-Uhr-These

«Eine Frauen*quote macht Traume
wahr». Anja Derungs, Leiterin Fachstelle
far Gleichstellung der Stadt Ziirich, im
Gesprach mit Daniel Morgenthaler

FUHRUNGEN

Sonntag, 28. April 2019, 11 Uhr,

mit Sabine Schlatter und Bassma

El Adisey

Sonntag, 5. Mai 2019, 11 Uhr,

mit Agnés Wyler und Simon Maurer
Donnerstag, 9. Mai 2019, 18.30 Uhr,
mit Kristina Gersbach

Sonntag, 19. Mai 2019, 11 Uhr,
Parallelfiihrung fiir Kinder ab 5 Jahren
und ihre Eltern, mit Kristina Gersbach
und Andrea Huber

Sonntag, 26. Mai 2019, 11 Uhr,

mit Kristina Gersbach

KINDER IN DER AUSSTELLUNG

Sonntag, 19. Mai 2019, 11 Uhr,
Parallelfiihrung fiir Kinder ab 5 Jahren
und ihre Eltern, mit Andrea Huber
und Kristina Gersbach

Samstag, 25. Mai 2019, 14 Uhr,
Kinderflihrung, Ateliertisch fir Kinder
ab 5 Jahren, mit Andrea Huber
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Bild Seite 2: Frederike Schweizer, pink moon,
2019, handgestrickt mit Baumwollgarn auf
gefarbtem Leinen, 762 x 316 cm (Ausschnitt)
Foto: Bruno Klomfar

Wir danken Musik Hug fiir das Teilsponsoring
des Fliigels in unserer Ausstellung.
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